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I. Contextul manifestelor grupului suprarealist
din jurul lui André Breton

Manifestele artistice sunt, prin chiar menirea lor, texte sau
pesturt Intemeietoare, negatoare sau intemeietoare $i negatoare in
acelagt timp. In mod particular,

manifestul literar Intemeiaza un gen intermediar (situat intre
epitexte §i peritexte), un gen hibrid, cu functie dubla: initial
rolul sdu a fost de a semnala o noud formula de exprimare, o
noud sensibilitate, Intretindnd experimentarea unor coduri care
pand atunci au fost nefrecventate, anatemizate, ignorate sau
neinventate §i ghidand explorarea unor zone absolut
surprinzatoare ale realitatii. Mai tarziu, din teorie, manifestul
s-a convertit In creatie oarecum autonomizatd estetic, doctrina
va fi risipitd, se va volatiliza in artd, fiind coplesitd de
literaritate, de la ideologie si expresie dogmaticd manifestul
trece 1n literatura si, parasind menirea legiferarii, devine specie
autosuficientd si contradictorie, delegitimatoare si paradoxala.'

5-a spus, de asemenea, cd manifestele ar fi cea mai substantiald
cxpresie a avangardelor, ,,un adevarat gen literar, constituind o
infreaga literaturd, de frecventat si de studiat ca atare™, un gen
literar justificat de miza experimentald, militantd, revolutionard a

respectivelor curente artistice, pentru care important nu este numai

- Rodica llie, Manifestul literar. Poetici ale avangardei in spatiul
cultural romanic, Editura Universitatii ,,Transilvania”, Brasov,
008, p. 11,

\drian Marino, Dictionar de idei literare, vol. 1, Editura Eminescu,
Hucurests, 1973, p. 200.
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produsul artistic, ci si dinamica lui, migcarea care-1 produce. Scrieri
teoretice, polemice si poetice totodatd, manifestele se constituie in
tot atitea jurnale ale miscarilor care le creeazd, incepand de la
nasterea acestora, continuand cu afirmarea, dezvoltarea, rupturile,
impacarile si divorturile lor, anticipdnd uneori chiar disparitia
miscarilor, in sensul intrdrii lor mai mult sau mai putin premature
in istoria literard, sau chiar o simbolica sinucidere.

Voi incerca, in consecintd, in rindurile de mai jos sd analizez,
sintetic, textele de tip manifest ale grupului suprarealist roman din
care a ficut parte Gellu Naum, plasandu-le in contextul mai larg al
traditiei manifestelor suprarealiste franceze; directia principald a
analizei, care imi va folosi ca argument pentru a doua si a treia
parte a eseului, dedicate operei lui Gellu Naum, este datd de
observatia ci una dintre componentele principale ale atitudinii
negatoare, iconoclaste, a suprarealismului a vizat, incd de la
inceput, delimitarea de sisteme, de orice sisteme, inclusiv de orice
formi de sistem de gindire religioasi. Termenul iconoclasm
trimite chiar la acest domeniu: desi se referd la o epoca si la o
doctrind anume (politica statului si bisericii bizantine de distrugere
a icoanelor si de interzicere a cultului lor in secolul al VIlI-lea §i in
prima jumitate a secolului al IX-lea), el poate fi privit intr-o
acceptiune generald, de negare a modelelor, a idolilor, a sistemelor
producitoare de idoli:

In cateva trasaturi generale, se poate spune ca aceste manifeste
sunt strigdte ale unei culturi suprasaturate de modele, de aceea
reactia este cu atat mai agresivd cu cat modelul opune o mai
mare rezistenti.

Printre aceste sisteme producitoare de idoli se numdra, fireste,
si sistemele religioase. Unul dintre manifestele suprarealistilor
francezi, 4 la niche les glapisseurs de Dieu! (1948, intr-o traducere
aproximativd La colf cu cei care trambiteazd despre Dumnezeu!),

! Rodica Ilie, op. cit., p. 63.
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rfimas oarecum In umbrd n exegeza romaneasca asupra avangar-
der, alirma in mod direct, incad din titlu, ateismul miscarii, deci
thzvritirea impotriva lui Dumnezeu i implicit impotriva chipului/
chipurilor sale (voi analiza putin mai departe textul manifestului).

Suprarealismul a cucerit scena migcarilor de avangarda si a
nurcat profund cultura europeand a secolului XX datorita misiunii
complexe pe care si-a stabilit-o de la bun inceput, tocmai prin
lextele sale programatice: sa rezolve in mod simultan atat proble-
mele materiale ale colectivitdtii, cat si pe cele de naturd spirituala
ile individului. Cu toate ca se situeaza 1n afara oricarei preocupari
culetice sau morale, respingand ideea de angajare ca pe o servitute
¢ care arta si poezia nu au nimic de-a face, suprarealismul nu este
lolugl o evadare cétre o realitate transcendenta; dimpotriva, expri-
mi o vointd de aprofundare a realului, a lumii sensibile pand la
ultimele ei consecinte, printr-un joc al dislocarilor si reconstruc-
(iilor dinamic, mereu viu, care a evoluat dinspre poezie Inspre artd
in peneral, pentru a deveni, in final, o migcare intelectuald atotcu-
prinzatoare. lar

in cazul suprarealistilor preocupdrile doctrinare sunt explicite,
fondand o adevarata logicd a manifestului, o retorica §i o prag-
matica teoreticd prin care se urmireau etapele transformarii,
stadiul revolutiei, verificarile acestor mutatii §i epurarea
grupului de cei care s-au distantat sau au rupt violent cu
directivele generale.'

livident, se poate identifica si un punct de pornire al migcarii
miprarcaliste, un moment istoric al inceputului, bine definit.
(‘uvantul ,suprarealism” nu a fost inventat de André Breton, ci
fusese folosit pentru prima oard de Guillaume Appolinaire, in
1917, in prefata piesei de teatru Les Mamelles de Tirésias; poetul
¢zilase intre termenii ,,suprarealism’” si ,,supernaturalism” pentru a

Ihid., p. 72.



30 | Marieva Ionescu

desemna proiectul lui de ,,a reveni la natura insdsi, dar fard a o
imita asa cum o fac fotografii”. Insd in 1919 Breton observa feno-
menul curios al existentei unei stiri de veghe ce precedd somnul, in
care, in deplini singurdtate, mintea poate percepe bucati de fraza
sau fraze intregi fird vreo legiturd cu gindurile constiente ante-
rioare. Observatia I-a condus pe Breton la concluzia ¢, undeva in
mintea oamenilor, se afli ascuns un mecanism care leagd in mod
nemijlocit discursul rational (constient) de gandurile adanc ascunse
in subconstient. Corolarul acestei idei este faptul ca visul, fenomen
nocturn si subconstient, este legat de activitatea constientd, diurna
intr-un mod mult mai semnificativ decat credeau Freud si psiho-
logia vremii. Visul reprezintd astfel un mediu activ, participant
direct la cunoastere. In felul acesta, scrierea eliberatd de orice
control, dicteul automat, devine posesoarea unor semnificatii
profunde, care pot fi descifrate ulterior. Experienta visului indus
prin hipnozi (de exemplu faimoasele messages automatiques $i
récits de réve practicate intre 1919 si 1924 de Robert Desnos) il va
conduce pe Breton la concluzia cid automatismul mental, departe
de a fi o amagire, este mijlocul ideal pe care-1 au la indeména
oamenii pentru a actiona asupra vietii prin intermediul limbajului.
In acelasi timp, Breton a tinut mereu si sublinieze ca suprarea-
lismul s-a ndscut in urma Primului Rizboi Mondial, astfel cd nu
poate fi pe deplin inteles decat prin raportare la acesta.

Toate aceste idei vor deveni axiomele fundamentale ale
Primului manifest suprarealist, publicat de Breton in 1924. Scopul
autorului este de a armoniza actiunea suprarealismului, care exista
in germene inci din 1919, prin structurarea grupului in jurul unui
proiect comun. In plus, manifestul este si un pretext pentru invo-
carea precursorilor suprarealismului, omagiu adus unor autori care
pe atunci nu erau considerati canonici. Astfel, migcarea condusd de
Breton nu se impune doar ca o noud conceptie despre literaturd i
arti, ci si ca o revizitare a istoriei literare. Postulatele acestei
scrieri, care va inaugura traditia manifestelor suprarealiste, sunt
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indraznete, dar nici concluziile deduse din argumentele construite
pe baza lor nu sunt mai putin semnificative: necesitatea unei
pozitiondri strict (§i uneori violent) antitraditionaliste, a protestului
antiacademic, a deplinei libertdti de expresie si a ,,jocului dezin-
(cresat al gandirii” eliberate de constrangeri:

Automatism psihic pur, prin care iti propui sd exprimi, fie
verbal, fie 1n scris, sau 1n orice altd manierd, functionarea reala
a gandirii. Dicteu al géindirii, Tn absenta oricarui control
exercitat de ratiune, in afara oricarei preocupdri estetice sau
morale. Suprarealismul se bazeazd pe increderea in realitatea
superioard a unor anumite forme de asociatii neglijate pana la
el, In atotputernicia visului, in jocul dezinteresat al gandirii. El
tinde sd surpe definitiv toate celelalte mecanisme psihice si sa
se substituie lor In rezolvarea principalelor probleme ale
vietii."

Suprarealismul ghideaza astfel spiritul cétre o noud realitate, in
care structurile gandirii umane sunt modificate. Aceasta concluzie
it va mobiliza pe multi dintre reprezentantii suprarealismului sa
imlreprindd explorari Indraznete, uneori excesive, si va crea adesea
conflicte grave In sdnul unei miscdri care oricum, prin comple-
vilatea el, si-a stdpanit cu greu configuratiile si recohﬁgurérile
neagteptate ale geometriei sale variabile.

In decembrie 1925, o altd forma jucdusa si aparent inofensiva a
manifestelor suprarealiste sunt fluturasii-reclama scrisi pe hartie
colorata g1 lansati de membrii grupului de la Paris din Biroul de
corcetart suprarealiste in care i1 desfagurau activitatea. Cateva
excmple de astfel de reclame poetice: ,,VOI, CEI CARE NU
VEEDETI/ ganditi-va la cei ce vad”, ,,Daca iubiti/ DRAGOSTEA/

¢l b/ SUPRAREALISMUL”, ,,Voi, cei care aveti plumb in

\ndr¢ Breton, Primul manifest al suprarealismului, apud Mario de
Viichell, Avangarda artistica a secolului XX, in roméaneste de Ilie
¢ 'onstantin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968, p. 298.
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cap,/ topiti-1 ca sa faceti din el aur suprarealist”.l Intr-un registru
mai dur, unele editoriale si scrisori deschise publicate in revista La
Révolution surréaliste cer distrugerea gandirii, la nevoie prin
violenta fizica.”

Al doilea manifest al suprarealismului, scris tot de Breton in
1929, rdméane fidel acestui principiu iconoclast. Autorul le
recomandi suprarealistilor sd-si faca o dogma (oare ideea insasi de
dogmi nu a fost o gregeald?) din revolutia absoluta, din nesupu-
nerea totald, din subminare. Dintr-o astfel de misiune apare indraz-
neala de a dezvolta o imagine mult timp interpretatd ad litteram
precum cea a atentatului terorist, metafora, de fapt, pentru violenta
fecunds a arbitrarului, a hazardului. ,,Suprarealismul nu a nazuit la
nimic mai mult decat si provoace, din punct de vedere intelectual
si moral, o crizi de constiintd de felul cel mai general si mai
grav’™”, sintetizeazi Breton in acest al doilea manifest, lund in
considerare, oarecum surprinzitor — dacd ne gandim la pretentia
suprarealismului de a se situa in afara oricirei preocupari estetice
sau morale — inclusiv necesitatea de a arunca asupra spiritului un
cutremur moral, dincolo de cel intelectual.

Declaratiile si adeziunile particulare ale suprarealistilor francezi
oferd, caleidoscopic, si o imagine despre dinamica si starea
grupului, confirmindu-1 si refondandu-1 fard incetare. De aici apare
necesitatea acelor liste de nume care intrerup textele propriu-zise
ale manifestelor, dupi cum se poate vedea de exemplu in
Prolegomene la un al treilea manifest al suprarealismului sau nu,
textul lui Breton din 1942: este vorba despre numele celor care ,,au

' Am consultat aceste texte pe site-ul Mélusine al Universitatii Paris-III
Sorbonne, Biblioteca Suprarealisti, la adresa http:/melusine.
univ-paris3.fi/Tracts_surr 2009/Tracts I 2009.htm#par 23.

2 Din Déclaration du 27 janvier 1925, semnatd de membrii aceluiagi
Bureau de recherches surréalistes., cf. site-ul Mélusine, loc. cit.

3 André Breton, Manifestes du surréalisme, Gallimard, Paris, 1972,
p. 76.
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dat dovada de suprarealism absolut”, ale celor care locuiesc cu acte
in reguld n castelul suprarealist sau ale celor aflati doar in trecere
pe acolo (unii au batut la portile castelului si li s-a deschis, altii au
bitut ¢i nu au fost primiti) si, in sfarsit, ale celor care au fost
izgoniti orl s-au autoexilat din respectiva fortareatd. Odata ce
rindurile se strang, poate fi reafirmatd vointa de instaurare a noii
ordini revolutionare, capabild si reconfigureze raporturile dintre
oameni gi raporturile dintre acestia $i institutiile culturale si sociale.
[.a loc de frunte, si ,,institutia” divinitatii (odata cu institutiile care
o reprezintd pe paméant, Bisericile): ,,Trebuie sa inceteze nu numai
cxploatarea omului de citre om, ci si exploatarea omului de cétre
pretinsul «Dumnezeuy, de absurda si provocatoare amintire.”"

Manifestul 4 la niche les glapisseurs de Dieu!”, publicat de
suprarealigtii francezi Tn 1948, are ca scop sd exprime, in nume
colectiv, ,aversiunea intransigentd fatid de toti oamenii ngenun-
cheati” si sd denunte incercarea de recuperare a suprarealismului in
vederea justificarii teologiei crestine, sub pretext ca ateismul nu ar
fi decat o altid modalitate de recunoastere a existentei divinititii. in
primul rand, semnatarii manifestului au ales ca motto un semni-
licativ citat din Heraclit:

Lumea aceasta, alcituitd uniform, nu a fost creatd nici de
Dumnezeu, nici de vreun om. Dar a existat dintotdeauna,
exista §i va exista Intotdeauna, foc pe vecie viu, aprinzandu-se
cu masura gi stingdndu-se cu masura,

Urmeaza apoi citarea celor citeva texte sau interventii din
cpoca vazute de suprarealisti drept tentative de ,,deturnare” a
viziunii migcarii n folosul ,,cauzei infame” a religiei. Capatul de
icuzare este necrutator: ,.toate aceste demersuri provin, sub diverse

Ihid., p. 165.
(/. site-ul Mélusine, http://melusine.univ-paris3.fr/Tracts_surr 2009/
I'racts 2 2009.htm#par 133.
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forme, dintr-o incercare de escrocherie generalizatd ale carei
instigatoare sunt si astdzi, ca intotdeauna, mizerabilele institutii ale
Bisericilor”, care, scipand din méana statutul de unice pastratoare
ale secretelor lumii, nu-si mai pot pastra locul pe piata ideilor decat
parazitand ideile altora. Respingdndu-i asadar pe clerici, suprarea-
listii fsi recunosc mai degrabd anumite ,,puncte de contact” cu
ereticii. Si accepti, de asemenea, observatia lui Michel Carrouges
cu privire la posibilitatea de a identifica in viziunea suprarealistd 0
anumitd aspiratie citre salvare (méntuire) tradusa printr-un soi de
misticism umanist, in opozitie cu asceza iudeo-crestina catre
Terusalimul ceresc.' Ceea ce-i revoltd insd pe autorii manifestului
este faptul ci reprezentantii Bisericii analizeaza in aceeasi manierd
si textele sfinte, si textele indreptate impotriva textelor sfinte,
sustindnd cd ateismul nu este decat o confirmare implicitd a
existentei lui Dumnezeu si considerand orice incercare de a nega
sau de a combate aceastd axiomd drept un act implicit de sustinere
a ei. Drept concluzie, avand in vedere cd argumentele folosite de
exegetii aflati pe lista acuzatilor sunt prea numeroase si Tmpru-
mutate din ,,pubele teologice” eteroclite, semnatarii manifestului
postuleazi ca discutia cu acestia nici macar nu isi are sensul: pe
suprarealisti ideea ca atare de Dumnezeu ii face sa cagte de
plictiseald sau, in cazul in care le este asociatd in mod ilegitim, i
determina sd-si verse furia prin ,.grosolanii” de felul inscriptiilor
facute de ei pe zidurile institutiilor culturale din orasul Charleville,
cu textul , Merde a dieu”; acest soi de injurii nu sunt indreptate,

! S-ar putea face aici observatia ci, de fapt, ,constiinfa salvarii
dicteazi o formi de eliberare ce se concretizeaza prin teoria salvarii,
astfel libertatea de cuceritor al imaginarului universal este coor-
donati de o duald constiinti, a reusitei si a esecului, asumand aceste
etape chiar in economia manifestului literar. Mod de afirmare a
subiectului suprarealist, acesta devine un instrument cu functie de
bumerang, instrument al propriei salvari si concomitent al propriei
distrugeri” (Rodica Ilie, op. cit., p. 75).
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dupa cum recunosc autorii lor, fmpotriva ,,planului divin”, ci
unp\otriva clerului, adica a tuturor oamenilor Ingenuncheati.

In ce priveste implicarea politica a artistilor suprarealisti, istoria
literard nu a retinut, in mare, decat relatia cu comunismul. Totusi,
din 1935 pana in 1969, egecul acestei relatii nu implica renuntarea
la vointa de a activa gi in domeniul politic. Dar interventiile lor din
nceytl ani au ramas mai degrabd necunoscute. Daci luptele politice
durcaza pana la disolutia miscarii, in 1969, ruptura de comunism a
msemnat o schimbare Tn natura angajarii membrilor ei, mai precis
wliirgitul angajarii partizane. Suprarealistii vor ajunge, In urma
experientei lor comuniste, la o puternicd neincredere in partidele
politice, 1ar dupd razboi principalele lor preocupari vor fi mai mult
(e natura etica. Departarea de scena partidelor politice are loc in
paralel cu implicarea in cauza Drepturilor Omului, prin denuntarea
proceselor de la Moscova, participarea la migcarea de rezistenta
din timpul rizboiului din Algeria, pacifism, antimilitarism etc.'

l'onul tuturor textelor sau actiunilor cu caracter de manifest ale
prupului suprarealist din jurul i André Breton este epatant si
dlestabilizator prin chiar ambivalenta lui: combinatie de stil profetic
yi clocventd revolutionard, de expresivitate liricd g1 diatriba
violentd, discursul lor seamina mai degraba cu slam poetry, cu un
performance dus uneori la extrema in incercarea de a realiza prin
iostire continutul 1n sine al textului, pentru a demonstra, a seduce si
\ impresiona (in fond clasicele docere, delectare, movere). In
ultimi instanta, se poate spune ca

intelectualismul ~arhitecturii manifestelor suprarealiste i
anvergura ,dictiunii ideilor” oferd un spectacol al avangardei
rationalist-irationaliste, contradictorii in mod organic, ducand

¢/ Curole Reynaud-Paligot, ,Histoire politique du mouvement
i cnliste (11)19—]969)”, in Les Cahiers du Centre de Recherches
Historigues [online], nr. 13/1994, la adresa http://ccrh.revues.org/2718.



